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CAUSERIE 


La collection de Champfleury vient de se disperser, il y a peu 
de jours, a lH6tel des ventes. Quelques autographes intéres- 
sants, comme par exemple, trois lettres de Courbet au sujet de 
VEnterrement d Ornans:; une lettre de Wagner, remarquable 
en ce sens quelle nous montre Jillustre compositeur sous son 
véritable aspect intellectuel; puis quelques dessins d’'Henri Mon- 
nier; des lithographies de Daumier, parmi lesquelles le Fnfonce 
Lafayette! une belle épreuve du Polichinelle lithographié en 
couleurs, de Manet; une charge de Paul Fouche: par Delacroix; 
un portrait de Victor Hugo par Ceélestin Nanteuil et les études 
a l’eau-forte de Rodin pour le portrait de l’auteur de /a Légende 
des Sitcles: tout cela, avec quelques autres objets, livres, pein- 
tures, documents intimes, est arrivé au chiffre de 25,000 frances. 

Nous n‘aurions point parlé de ce petit incident, si le nom de 
Champfleury ne nous rappelait que cette collection, grace a 
lEtat, n’était point complete. 

En effet, le gouvernement est proprictaire de tout ce fatras 
céramique qu'on appelle les pieces de la Révolution: bonnets 
phrygiens, faisceaux de licteurs, autels de la patrie, etc., etc., 
par suite d'une transaction qui remet en mémoire le compromis 
intervenu entre le Louvre et Sauvageot lorsque ce dernier col- 
lectionneur fit abandon a l Etat de ses trésors, en échange d'une 
place de conservateur appointé et dun logement au Palais. 

Champfleury, lui, fut nommé conservateur a Sévres. 

Si le gouvernement avait a faire une situation a Champfleury, 
il devait lui en trouver une autre: tout, excepté Sevres. Comme 
conservateur, Champftleury avait une part importante de respon- 
sabilité dans la direction artistique de la fabrication, et nous 
nous demandons ce qu’a pu étre son influence dans le sein du 
comité de perfectionnement. 

A quelque chose cependant malheur est bon. La collection 
d’assiettes révolutionnaires na pas figure a la vente Champfleury. 
Le domaine public en est donc définitivement débarrasseé, et 
nous ne verrons plus cette série d‘un intéréet nul flotter pendant 
longtemps encore dans le monde des collectionneurs. De ce 
cote, sans nous préoccuper si l'argent appliqué a cette opération 
aurait pu étre mieux employe, il faut reconnaitre que le gouver- 
nement nous a rendu un réel service. 


-* 

Pour la treizi¢me fois les aquarellistes exhibent leurs iden- 
tiques petits travaux. Ces rééditions sont sans doute fort galantes 
puisquelles permettent aux femmes du monde de croire un 
instant qu’elles n’ont pas vieilli, Cet annuel retour aux émotions 
de leur jeunesse doit fort leur complaire. 

M° Vibert a pu, en ce deélai, accroitre de soixante-et-quinze 
orélats ses rutilantes galeries sacerdotales et M. Guillaume 
Jubute fils faire voyager dans léther de ses allégories toute 
une légion de blemes femmelettes sans voiles ni dessins. Qu’im- 
porte ¢ 

En ce long intervalle, d’ailleurs, aucun des messieurs qui 
peignent a l'eau n’aura compris ou réalisé les vertus spéciales 
et les essentielles conditions de l'aquarelle : la légereté, la trans- 
parence, lesprit, le primesaut. Non, ils traitent leur bristol 
comme ils peindraient a lhuile, réalisent de lourdes patées et 
des sauces opaques, cherchées, réfléchies, sans pittoresque ni 
grace. Ceux qui s inquiétent de joliesse spirituelle, font miévre, 
anemique et Iéché. Leurs ceuvres, chromos insuffisamment 
naifs, seraient de malencontreuses réclames, peu susceptibles 
d’accélérer la vente du tapioca et des macaronis. 

De ce stock nébuleux, les envois de MM. Georges Jeanniot et 
Besnard s‘isolent nettement. 

En quelques numéros, M. Jeanniot restitue avec une vigueur 
trés alerte des physionomies et des allures de troupiers. II sait 
leurs airs naifs et madrés a la fois, et leurs attitudes caractéris- 
tiques. Le dessin en est sobre, large, expressif. Son art n'est 
pas seulement l'étude minutieuse des boutons de guétre et des 
culasses mobiles, la reproduction tout extérieure des défroques 
guerricres : lame et la vie du fantassin sont résumées en ses 
rapides compositions. Il transporte dans son « Patinage » sa 
vision juste, son aptitude 4 mobiliser vivement les personnages. 
Une jeune fille et un adolescent sont cranement lancés dans 
des directions adverses, d'un méme coup de jarret qui vite les 
sépare; mais on sent que sur la glace bleutée une seule glissade 
bientot les unirait. Malgré la distance, le rythme de leur. pro- 


menade est sensiblement le méme. Et les circuits amples que 
dessinent toujours les patineurs habiles sont gracieusement 
restitués. Un fond violet, l’aspect désolé de la campagne glacent 
suffisamment cette atmosphére de gel. M. Jeanniot ne demande 
a laquarelle que ce qu'elle peut donner; il obtient par elle de 
vives et lestes réalisations. 

M. Besnard coiffe de tignasses rousses sesfemmes bien modelées 
dans des clartés superbement illogiques. Les chairs sont trans- 
parentes, dans l’apparat de ces ardentes colorations. Peut-etre 
finira-t-on par trouver vraiment trop immuables les motifs et 
les procédés du peintre 

Alors, au hasard d'une flanerie triste, nous devons inspecter 
tant et tant de gribouillis 

M. Adan indiquel’été par une sensation pénible d'étouffement. 
I] étiquette « Faneuse » une campagnarde qui porte sur sa téete 
du linge dans un chateau. Les marins de M. Bourgain prétendent, 
sans résultat, 4’ quelque mobilité. M. Boutet de Monvel confond 
la miévrerie et l'atonie avec la sobriété. Ses portraits d’enfant 
seraient distingués s‘ils vivaient et n’étaient irrémédiablement 
plaqués contre le fond. Ses fréres ignorantins donnent l’im- 
pression d'une épure. Une mére et son fils prient en face d'une 
marmite bouillante. 

M. Clairin, M. Detaille ct M. Harpignies. Puis. M. Adrien 
Marie (voir les journaux quotidiens). 

Dans sa « Matinée d’automne ». M. Moreau montre une cam 
pagnarde qui se chauffe. Vieille ou jouvencelle, je lignore. 
Mais il est heureux que cette femme ne semble pas avoir tres 
froid, car si elle semblait avoir trés froid, le feu, qui parait ne 
dégager aucune chaleur, ne la ranimerait pas. 

Lair, dans lequel sommeillent les chiens patauds de M. Oli- 
vier de Penne, doit manquer d’oxygéne. Pitoyables matins ! 

M. Eugéne Morand encadre dans de menues fleurettes les fautes 
d’orthographe de M. Armand Silvestre dans le sonnet duquel se 
lit le vers suivant: 

De vos corolles irrisees » (si 

M. Charles Toché, qui finira par peindre a l'aquarelle une 
Descente de Croix et une Mise au Tombeau, se borne a nous 
soumettre une montueuse carcasse humaine dans le but sans 
doute d’inspirer aux jeunes filles une sainte horreur pour 
l’‘anatomie male. Le méme peintre ¢treint Frédéric Mistral dans 
une chape de plomb, et lui nimbe la face d'une assiette plate, 
en guise d’auréole. 

Le fin brouillard de M. Zuber est harmonicusement suggestif. 


Et maintenant, au Louvre! pour nous réconforter! 


SAINT-REMY. 


Ps a Nous donnons a notre premiere page la reproduction 
du vase de Portland, dont notre collaborateur M. Victor 
Barrucand a parlé dans un précédent article. 

Ce vase, de verre bleu sur lequel sont appliqués des bas- 
reliefs de pate de verre blanc et mat, porte sur sa panse un 
sujet mythologique quelconque. . 

Un camée est place sous la base du vase, et de meme matiere 
que le vase lui-méme. Nous le reproduisons aussi. Il repre- 
sente l'allégorie funéraire du silence et par cela méme indique 
quelle devait étre la destination de cette urne curieuse. 


S.-R. 
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LES GRANDES COLLECTIONS DEUROPE 


Londres 


COLLECTIONS D’'HERTFORD-HOUSE 


Troisiéme article.) 


LA PEINTURE - L’ECOLE FRANCAISE 


A part les primitifs de notre Ecole francaise, les Jehan Perreal, 
les Cousin, jusqu’aux Clouet, la série chronologique est établie 
a Hertford-House au moins par un spécimen; mais il faut remar- 
quer que la disposition des ceuvres n’a rien de scientifique et 
quelles se présentent, sinon au hasard, au moins pour l'agrément 
des yeux. Nous avons dit aussi qu'on a réservé pour la vie quo- 
tidienne et la décoration de l'appartement privé, les maitres 
qu’on aimait le mieux; c'est donc nous qui rétablissons l’ordre 
chronologigue pour la clarté de cette rapide exposition. 

La plus grande partie des portraits francais de la Renaissance 
dispersés par la Révolution frangaise sont venus échouer a Lon- 
dres. Nombre de toiles de provenance royale ou princiére du 
si¢cle de Louis XIV et de Louis XV les y ont suivi, et nous 
nous trouvons ici en face de portraits de Rigaud, de Mignard, 
de Largilliere, de Nattier, qui sont des représentations histori- 
ques importantes. Le Poussin, Vouet, Lemoyne, Detroy, Oudry, 
Desportes, Lebrun, Coypel leur succedent, et nous arrivons 
apres eux a toute une série de toiles de nos maitres galants, 
série sans rivale, dépouilles opimes des ventes du cardinal Fesch, 
du roi de Hollande; de celles du prince de Canino, du baron de 
Montlouis, d’Aguado, de Perregaux, Perrier, Montcalm, etc. 
Interrompus par la révolution de Février 1848, qui éloigna de 
Paris le marquis d’Hertford, les achats ne furent repris avec 
quelque activité quun peu avant la guerre d'Italie, ol notre 
ville devint définitivement le grand marché de la peinture euro- 
péenne. La vente de la galerie du duc d’Orléans, celle de Demi- 
doff, la vente Pourtalés, la vente Paturle, etc., etc., toutes celles 
enfin qui se succédérent de 1858 a 1870 fournirent au marquis 
d’Hertford de nombreuses occasions d’enrichir ses collections; 
pour suivre la série sans l'interrompre, aprés les maitres de la 
fin du siécle dernier et ceux du commencement de ce temps-ci, 
il prit aux sources mémes les ceuvres des peintres de l'école 
contemporaine déja tres en honneur. La mort du marquis sur 
vint en 1870, et sir Richard continua l’ceuvre de son prédécesseur, 
Il ne s'interrompit que sous le coup de la fatigue et de l'impuis- 
sance créées par la longue et cruelle maladie qui devait lem- 
porter. 

Si le Louvre, qui reste un prodigieux musée d’étude, a quelque 
chose a envier a Hertford-House, c’est bien évidemment sa série 
des peintres de l’Ecole anglaise a jamais fixée, dans les collec- 
tions de nos voisins. Mais, 1a il n'y avait pas chance de lutter 
pour les disputer a l’ennemi; tandis qu’on se demande comment 
notre musée a pu laisser partir, le jour de la vente du duc de 
Morny,les deux plus grandes toiles de Watteau,dignes pendants 
du Depart pour Cythére, et Vextraordinaire petit panneau inti- 
tulé /a Famille de Gilles,qui éclate comme un diamant au milieu 
des douze toiles du maitre a Hertford-House. Sir Richard a tou- 
jours voulu garder cette ceuvre devant ses yeux pendant ces 
vingt dernieres années. 

Les Vivandiéres de Brest, parmi les quinze toiles de ce Pater 
(dont on dit qu’il faisait le ménage de Watteau), ressortent 
comme le chef-d’ceuvre du maitre; et les Nattier, les Lancret, 
les Tocqué, les Fragonard, les Vanloo, les Chardin, Madame 
Vigée-Lebrun, avec son portrait de Madame de Perregaux et 
Enfant en vest rouge, et Prud’hon avec la Vénus et Adonis, 
de la vente Auguiou, la délicieuse esquisse du Z¢phir et celle 
déja célebre de /Assomption de la Vierge (vente Aguado 
12,000 francs), et Lépicie, et David, et Gérard,et le baron Gros, 
et les deux premiers Vernet, et Taunay, et Bailly; nous ménent 


) 


ainsi jusqu'a la réaction contre les Lethiére, les Guérin et les 
Girodet, avec Géricault, avec Léopold Robert, et les premiers 
romantiques. 

Nous avons dit que les relations personnelles qui s’étaient 
établies entre le marquis d’Hertford et certains peintres ses con- 
temporains, avaient eu une grande influence sur ses goits et ses 
tendances; on se demande méme si l’esprit d’'Horace Vernet, 
son entrain extraordinaire, la vie, le mouvement dont il était 
doue, nont pas eu une influence prepondérante sur ce grand 
amateur. 

Il est a peine croyable que le nom du peintre de /a Smala 
revient frente-deux fois dans le catalogue d Hertford-House, 
sans que nous y comprenions certaines petites toiles intimes qui 
n'ont jamais été transportees a2 Londres. C'est la qu’on trouve 
les originaux de ces ceuvres popularisées par la gravure et la 
lithographie: /e Trompette blessé, le Chien du régiment, le Sol- 
dat labourcur, le Soldat trappiste, le Giaour, les Brigands des 
Etats Pontificaux, les Piqueurs de buffles, le Conteur arabe, les 
Cosagues, le duc d’ Orléans entrant & Constantine. Quoiqu’elles 
ne figurent point dans les collections de Londres et fassent partie 
de la décoration de la salle 4 manger de Paris; il faut ajouter 
envure a ces toiles populaires, dont la plupart représentent une 
date et une période de la mode, les quatre Batailles dites « du 
Palais-Roval », parce qu elles faisaient partie de ce palais quand 
le roi Louis-Philippe lhabitait comme duc d Orléans: Montmi- 
rail, Hainan, Valmy et Jen mapes, restent, au point de vue de 
la conception, comme au point de vue de l’esprit et de la brosse, 
des chefs-d ceuvre du genre. 

Decamps aussi avait su plaire au marquis; Vhomme était sévére 
et un peu triste, mais plein d esprit; le grand amateur fut séduit, 
et cette séduction eut des suites heureuses pour les collections 
et pour l'artiste, puisque se/z¢ toiles de Decamps figurent a Hert- 
ford-House avec guinze aquarelles, dont la fameuse Sortte de 
lécole turgue. Nous avons nous-mémes, sur le désir de sir 
Richard, pousse jusqu a trente-quatre mille francs, a la vente 
Paturle, des a le Boulacg, qui sont alles prendre place 2 cété 
de /a Ronde de Smyrune, du Sapplice des crochets, des Singes 
philosophes, etc., ete 
~ Paul Delaroche, par ses épisodes de l'histoire d’Angleterre 

vait beaucoup touche les Anglais. I] trouva a Londres le succés 


! e marquis d’Hertford ne 


qu'il avait un peu perdu chez nous. 
pouvant pas réussir a lui arracher /es Enfants d’ Edouard réservés 
au Luxembourg, lui en demanda une copie, et plus tard, lorsque 
le duc d’'Aumale, a la vente de la galerie du duc d Orléans, 
annonea son intention de se rendre acquéreur de /Assassinat du 
duc de Guise,(un panneau devant lequel on s écrasait dans notre 
jeunesse), le marquis demanda pour sa collection une reduction 
de lceuvre qui figure a Hertford-House a cote du Richelieu sur 
le Rhone, de la Deruitére maladie de Mazarin, de la Jeanne d Are 


j prison. etc.. etc., évocations des grands succes des Salons, au 
temps du roi Louis-Philippe. Toute la pleiade de 1830 fut bientét 
Ary Scheffer par la fameuse Francoise de Rimini, 


representce 
hetée ala vente Demidoff), la Margucrite a la fontaine 


iche 
(achetée a la ite Pereire), /a Swur de charité et [Enfant pro- 
Ii 

On sentait bien que si le marquis vivait dans notre atmosphere 
et. toujours fidéle aux yrandes écoles, et dans ces écoles a la 
belle période de chacune d elles, il néchappait point au cou- 
rant de son temps. On peut donc dire que nulle part, plus qu’a 
Hertford-House, on ne pourra étudier avec plus de fruit la 
période de 1830.4 1848. Le marquis admiraitla facilité du pinceau 
et était séduit par la vitalité et le tempérament; cest ainsi 
gu’ayant connu le vieil Isabey, dont il avait v/nvg? portraits dans 
sa collection, il fut fidéle a son fils Eugéne et, au moment od 


celui-ci était dans toute sa force, a l'époque ou il peignit le 
Mariage de Henri 1V, il lui acheta successivement cinq toiles 
de sa période vigoureuse et de sa nuance a la fois vive et nacrée, 
Marilhat, le fin orientaliste, Camille Roqueplan, Léon Coignet, 
Raffet furent aussi ses favoris. Son frére lord Seymour s’était 
meme li¢ avec Robert-Fleury, auquel il indiquait des sujets dra- 
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matiques; c’est lui qui apporta ala coltection le Marino Falicro 
alescalier des Géants; mais c'est sir Richard qui s’empara, 
a la vente Pereire, de |’ceuvre du maitre qui reste incontestable 
ment la plus belle, le Charles-Quint a Saint-Just. 

Eugéne Delacroix cependant restait en dehors des sympathies 
du grand collectionneur. Sir Richard Wallace, plus libéral, eut 
la bonne inspiration de s‘emparer du Marino Faliero qui avait 
eu en quelques années les plus singuliéres vicissitudes. Eugéne 
Delacroix l’avait vendu six mille francs, M. Eugéne Pereire, sur 
le conseil de Burger (Thoré), l’avait payé quarante mille; 
M. Monjean, directeur de I'Ecole de Chaptal, l’avait poussé 
jusqu’a quatre-vingt mille. Sir Richard ne recula point devant 
une plus-value et, une fois dans la collection, lui donna méme 
pour pendant Faust ef Marguerite du méme auteur, Ce fut un 
bienfait pour l’ensemble des toiles de l’Ecole frangaise qui repré- 
sentaient l’Art contemporain; cela rétablissait léquilibre rompu 
par Horace Vernet, qui se démodait. Une autre circonstance 
heureuse avait mis en relations le Marquis avec Meissonier; et a 
Vheure ot i] était possible encore a de simples millionnaires de 
lutter avec les grands industriels passionnés pour la peinture, 
le Marquis ouvrit un compte au grand artiste et, avec un rare 
bonheur, fixant son choix sur des panneaux du Maitre, qui ont 
pu étre dépassés depuis par des succés plus retentissants mais 
qui, au dire méme de celui qui lesa peints, sont de sa plus belle 
manicre et dus a son temps le plus viril : ilajouta atant d’ceuvres 
hors ligne de l’Ecole contemporaine, la Ha/te, le Décameron, les 
Amateurs, les Bravis, le Cavalier Louis XIII, Napoléon ct son 
Etat-Major, le Polichinelle, etc. etc., quinze ceuvres de Meisso- 
nier qui a elles seules représentent aujourd’hui une plus-value 
prodigieuse sur leur prix d’origine. 

Au hasard des rencontres et de la fantaisie : Troyon, Théodore 
Rousseau, Jules Dupré, Corot, Diaz, Petenkoffen, Heilbuth, 
Leys, Stevens, Ziem, Saint-Jean, Rosa Bonheur, Brascassat, Eu 
géne Lami, Sir Francis Grant, Gérome, Gallait, Frith, etc., etc., 
entrérent dans les collections, Il est singulier, qu’a part un assez 
grand nombre d’aquarelles de l’Ecole anglaise moderne qui 
atteignent en Angleterre des prix extraorJinaires, celles de David 
Cox, de Roberts, Bonnington, Fielding, Nasmyth et Turner; ni le 
Marquis d’Hertford, ni Sir Richard, le continuateur de son ceuvre, 
n’aient subi le charme ou favorisé l’élan de leurs compatriotes 
contemporains ,les Burn-J ones, les Millais, les Leighton, les Kook, 
les Frédéric Walker, les Orchardson. Au lieu d’étre des introduc- 
teurs de I’Ecole anglaise moderne en France, comme il était 
naturel, on peut dire qu'ils furent en Angleterre les protecteurs 
de I'Ecole frangaise, depuis les temps de Louis XIV jusqu’aux 
environs de 1870; et c'est a Sir Richard que les peintres britan- 
niques qui restaient attachés & Royal Academy et se suffisaient 
a eux-memes, durent de connaitre Rousseau, Jules Dupré, Corot, 
Diaz, Delacroix et Troyon dont les noms étaient plus répandus 
que les ceuvres. 


CHARLES YRIARTE. 


LA CERAMIQUE 


FABRICATION FRANCAISE... — OIRON, BERNARD 
PALISSY, PRI D'AUGE 

Nous arrivons a la partie la plus délicate de notre étude et 
nous ne l'abordons pas sans crainte, car nous allons certaine- 
ment nous heurter a des opinions éminemment respectées et 
éminemment respectables. Pour rendre exactement notre pensée, 
sans jamais outrepasser le libre droit de la critique, nous vou- 
drions posséder la streté de plume de Flaubert ou la justesse 
d’expression des Goncourt : n’'ayant malheureusement ni l'une 
ni l'autre, nous allons simplement présenter nos idées avec 
lentiére bonne foi qu’on ne saurait nous dénier; elle sera notre 
justification s'il en est besoin. Ceci dit, nous entrons pleinement 
dans notre sujet. 

En France, la renaissance céramique se confond-elle avec les 


autres nouvelles manifestations de l'art? autrement dit, appar- 
tient-elle a la méme époque, découle-t-elle des mémes origines, 
doit-elle étre classée contefnporaine de Jean Goujon, Philibert 
Delorme et Du Cerceau? — Nous ne le pensons pas: pour nous 
ni Oiron, ni Pré d’Auge, ni Palissy ne constituent la renais- 
sance céramique; ils n’en sont méme pas les précurseurs. Leur 
ceuvre, quelque remarquable qu'elle soit, n'est qu'un dégrossis- 
sement du moyen age, et la véritable renaissance ne commence 
qu’avec les majoliques du Lyonnais et de Nevers et la décoration 
rouennaise. 

Renaissance signifie transformation absolue de l'Art, renou- 
veau, si on peut employer ce terme. — Qu’est-ce que Oiron, 
Pré d’Auge et Palissy? — Des fabriques qui ont apporté dans 
l'art existant des modifications, soit dans la partie technique de 
la fabrication, soit par l'accroissement de la gamme des couleurs, 
soit enfin dans ‘imagination de l’ornementation; mais nous ne 
trouvons en aucune d’elles une révolution absolue dans l'art de 
la faience. Or, comment s'est manifestée la Renaissance italienne? 

-Par deux formules: un nouvel émail, une nouvelle décoration. 
C’est a ce point de vue que nous nous plagons pour trouver 
qu'il en devrait ¢tre de méme pour la Renaissance francaise et 
qu'il serait plus juste de ne la faire remonter qu’a l’époque ot 
l'art céramique a présente, en France, les mémes transformations, 
c'est-a-dire avec Nevers et Rouen. 

Mais, répétons-le bien : nous ne posons nullement ici une 
réserve d'admiration vis-a-vis des fabriques que nous venons de 
citer: nous tenons simplement a établir que, jusqu’a ce jour, au 
moins pour Oiron et Palissy, on leur a laissé occuper une trop 
grande place, peut-étre pour la premiere, par suite de la rareté 
de ses produits, peut-€tre, pour la seconde, par amour-propre 
national : par comparaison, selon nous, toutes deux devraient 
occuper le méme rang que Castello dans lart italien. 


OIRON. 
devrions pas nous arréter a l'étude des produits de cette 


Conforméement a notre programme, nous ne 


fabrique : non pas quils ne présentent le plus haut interét, mais 
quand un d’eux passe en vente, il atteint de tels chiffres que le 
collectionneur est obligé d’y regarder a plus de deux fois avant 
de se laisser aller 4 une surenchére. — Si notre mémoire ne nous 
fait pas défaut. lors de la vente de la collection Fountain, deux 
piéces d’Oiron, un flambeau et un biberon, ont été payées cent 
mille frances. Mais cette fabrication est éminemment francaise 
et, comme telle, nous ne saurionsla passer sous silence, étant 
surtout donnée sa valeur artistique. 

Pendant longtemps, la faience d’Oiron a porté le nom de 
faience Henri II : c'est aux savantes et ingénieuses recherches 
de M. Benjamin Fillon que nous devons de connaitre exacte- 
ment aujourd’hui les origines de cette fabrique et ses procédés 
de fabrication. Elle fut fondée, vers 1520, par Héléne de Hangest, 
veuve d’Artus Gouffier, seigneur de Boisy, grand-maitre de 
France et ancien gouverneur de Francois I. La faience d’Oiron 
n'est pas la faience ordinaire proprement dite; elle présente 
déja une innovation, et on peut la considérer comme le terme 
moyen entre la poterie et la porcelaine. Voici la fagon de pro- 
céder pour la fabrication : Avec la terre bien préparée, le potier 
fagonnait la piéce, puis il la recouvrait d'une légére couche de 
méme terre, mais celle-ci choisie parmi la plus fine, la plus 
blanche et la plus épurée. Sur cette couche, au moyen de petits 
fers, artiste procedait 4 une ornementation en creux; puis, 
dans ces parties en retrait, il introduisait de l'argile colorée. Ce 
travail terminé, la piéce était poncée légérement pour ne laisser 
subsister aucune rugosité, enfin livrée a la cuisson: telle était 
la partie technique de la fabrication. 

Au point de vue décoratif, Oiron procéde, suivant l’époque, 
de l'art oriental ou de l'art gothique : du vivant d’Héléne de 
Hangest, le gout oriental domine; aprés sa mort, c'est le gothique. 
L’ornementation se compose d’arabesques, d’entrelacs, de 
chiffres. d’armoiries et dembléemes ou se retrouvent principa- 
lement la salamandre de Francois I, ’H d’Henri II et les 
croissants de Diane de Poitiers, le tout d'une finesse et d'une 
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délicatesse absolues d’exécution. L’aspect de la faience d’Oiron 
est assez celui de vieil ivoire. Comme objets de collection, les 
spécimens les plus connus sont des ciboires, des saliéres, des 
fromagéres, des flambeaux, des coupes, des gourdes et des 
biberons. Il est curieux de remarquer que cette fabrication qui, 
comme nous | avons dit plus haut, a longtemps porté le nom de 
faience Henri II, n'a justement donné de résultats hors ligne 
qu avant ce prince et que, depuis son avénement au trone, elle 


est tombée en pleine décadence. 


BERNARD PALISSY. Dans histoire de la céramique, 
Bernard Palissy est un grand malentendu : potier consciencieux, 
tenant un rang honorable dans la hiérarchie artistique — et c'est 
ainsi que ses contemporains eux-mémes le jugeaient on a 
voulu en faire un dieu: son ceuvre ne supporte pas l'apothéose et 
elle a été d’'autant plus fortement critiquée qu'on a cherché en 
quelque sorte, a l'imposer. A quelles causes faut-il attribuer ce 
parti-pris de déification; c'est ce que nous allons tacher d’ex- 
pliquer. 

En cherchant a reconstituer l'économie de la Renaissance fran- 
caise, quelques auteurs avaient constaté une lacune; tous les arts 
libéraux y étaient représentés, et représentés remarquablement, 
sauf un: la Céramique. — Nous avicns Jean Goujon, Jean 
Cousin, Philibert Delorme, Marot, Montaigne, Rabelais et tant 
d'autres, c est-a-dire, des artistes, des poétes et des philosophes 
dignes, si ce nest plus, de leurs devanciers italiens, mais nous 
manquions de Della Robbia. — Partant d'un principe absolu- 
ment faux, on crut a une infériorité pour la France: il fallait 
un céramiste a tout prix, Palissy était la, on s'en empara immé- 
diatement. — On n’avait, d’ailleurs, pas lembarras du choix. 
C’est, selon nous, la grosse erreur commise; il n'y avait point la 
de question de boutique: on aurait di voir plus large et plus 
loin. Qu’en céramique, lart francais se soit révélé sous Fran- 
cois I* ou sous HenrilV, quel intérét cela présente-t-il? il s'est 
révélé supérieur a tout, voila limportant. Ceci posé, nous 
sommes loin de vouloir jeter Palissy aux Gémonies. Il y a 
d’abord en lui, une personnalité devant laquelle on doit s'in- 
cliner; si l’artiste est discutable, homme ne lest pas: il a droit 
a notre entiere admiration, sacrifiant tout a son idée, luttant 
plus que courageusement contre Il’adversité et finissant par en 
triompher a force de persévérance et de volonté. I] nous reste 
a4 examiner son ceuvre: elle se divise eu trois genres bien dis- 
tincts. 
polychrome d'ordres divers, soit pleines soit ajourées: les piéces 


Les piéc esse composantsimplementd une ornementation 


reliefs qu’on pourrait qualifier de « natures mortes » et enfin 
les rustiques figulines.— Les premiéres, nous les apprécions sans 
réserve : les coupes et les plats a épices entr’autres, ajourés avec 
mascarons, rinceaux et fleurs délicatement découpés, sont d'un 
effet charmant, d'une harmonie exquise et dignes d'une ree 
cherche toute particuliére. 

Nous voudrions n‘avoir pas a parler des « natures mortes»: ces 
plats pleins de reptiles et de grenouilles nous répugnent profon 
dément. Est-ce de l'art ?— Non, mille fois non. Un vulgaire 
surmoulage, pas autre chose; et c'est ce qui nous donne une fois 
de plus raison; qu’on étudie la Renaissance si fine et si délicate 
dans toutes ses parties et quon ose soutenir aprés qu'elle a 
engendré ces grossi¢retés! 

Les rustiques figulines sont de deux sortes : les statuettes et 
les plats a reliefs avec personnages; les premiéres sont intéres 
santes : le Joucur de vielle, la Nourrice sont de forts jolis «Saxes 
en faience »; nous n’avons a leur reprocher que d’étre par trop 
répandus. Bien osé serait le collectionneur qui prétendrait en 
posséder les originaux. Palissy en a tiré d’innombrables exem- 


plaires, se contentant pour chaque épreuve de modifier au 
hasard les couleurs du costume; ainsi nous connaissons un 
spécimen du Joucur de vielle: le pourpoint, le haut de chausses 
et les souliers sont verts; le manteau et les bas, bleu pale, et enfin 
le fat de colonne sur lequel il s’appuie, bleu foncé. Sans trop 
appuyer, nous né pouvons nous empécher de signaler cette 


négligence, indigne d'un véritable artiste, et une pareille préci- 
pitation commerciale nous semble inadmissible. 

Quant aux piéces a personnages en relief telles que le plat dit 
«la belle jardinitre », il nous manque évidemment un sens pour 
les comprendre; cette robuste matrone aux charmes débordants, 
qui tient a bras tendu un bouquet de fleurs comme un boulet 
de quarante, et qu'on nous représente entourée d’objets bizarres 
avec lesquels elle va vraisemblablement jongler, nous ne consen- 
tirons jamais a la considérer comme un symbole artistique. 

Il est trés regrettable que Palissy n’ait pas suivi sa véritable 
vocation Ecrivain de race, il n'a été qu'un artiste secondaire: 
nous eussions profité d'une ceuvre littéraire beaucoup plus im- 
portante, et il n’aurait pas bralé son mobilier. 


PRE DAUGE,-—Cette fabrique normande s ‘adonna tout parti- 
culi¢rement a la production des épis polychromes destinés a 
lornementation du faitage des maisons; on en retrouve encore 
quelques spécimens, malheureusement trés détériorés par le 
temps. Pré d’Auge fabriqua également des pieces similaires de 
celles que nous avons classées dans le premier genre Palissy: 
elles ont méme avec elles une telle ressemblance qu'un examen 


attentil est necessaire pour ne pas les confondre. 


Gro. NICOLET. 


LES ARTISTES A LATELIER 


H. Dupray 
, upray 
~ 

Un de nos peintres militaires connus. 

Accomplisse z le voyage des Batignolles. C'est rue de La‘ onda- 
mine: une entrée de plain-pied avec le sol, un vestibule décoré 
dans le gout mauresque, un escalier, u porte a vitraux colorés 

vous entrez... 


; 


L’atelier vaste, le parait moins, tant il est encombré. Du haut 


en bas, contre un des murs, s étagent des casiers bondés d‘uni- 
formes d'espéces et de provenances multiples, le coupes et de 
couleurs vari¢es; tuniques, manteaux, dolmans, capotes. Le 


panneau vis-a-vis disparait sous d innombrables coiflures, depuis 
les simples bonnets de police jusqu aux eursous gigantesques et 
touffus, de humble shako du tourlourou au bicorne a plumes 
du maréchal de France. Toute la friperie guerriére du siécle est 
réunie la 

Au milieu de ce fouillis, Dupray travaille. 

C'est un homme de complexion forte, la figure large, un peu 
de favoris et de moustache, la physionomie froide. Assis sur le 
bras d’un fauteuil, toujours pardessus au dos et chapeau sur le 
crane, il s'absorbe dans sa besogne, vous répondant sans détour- 
ner la tete — ni méme, semble-t-il, l'attention. 

Mais citez une bataille, émettez a propos d'un mouvement 
d’armée une appréciation ou une théorie! Dupray s arréte, quitte 
un moment sa pipe de terre, vous regarde de son ceil petit, mais 
vif, pergant. Et alors il cause, soit pour rectifier un fait, soit 
pour donner une explication ou établir un rapprochement. Car 
la peinture militaire 


Vest pas ce quun vain peuple pense. 


\vant de prendre le pinceau et de faire wuvre d’artiste avec 
toutes les qualités pour ce requises, il faut connaitre son histoire 
sur le bout du doigt, son uniforme, mieux qu'un capitaine 
d’habillement, la fagon générale d’évoluer des troupes, la phy- 
sionomie particuli¢re de chaque combat, de chaque épisode. 
Aprés quol, on peut commencer sans trop s'exposer a de gros- 
sires erreurs. Dupray disait malignement: @ Les officiers... minis- 
tériels distinguent la faute lourde et la faute légére. Dans nos 
toiles, nous devons toujours éviter la premiére, et autant que 


possible la seconde. » 
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Parfois, tandis qu’1l parle, vous entendez un bruit a vos pieds. 
La crainte vous prend de quelque rat a jeun, venant festoyer 
avec ces uniformes de drap, plus précieux parce qu ils sont plus 
difficiles 4 conserver, que les beaux habits de soie Louis XV. Ce 
nest qu'une tourterelle apprivoisée, oiseau paisible manceuvrant 
avec autant d’aisance, parmi les sabres et les pistolets, qu'un 
vieil aigle impérial. 

Passez une heure avec Dupray. Et s'il le veut bien — car dans 
le cas contraire, c'est l’étre le plus impenetrable et le plus mono- 
syllabant du monde — vous pourrez, a propos de bottes... ou 
de boutons de guétres, refaire, dans une conversation extréme- 
ment intéressante, toute notre histoire militaire. 


A. M. 





Chaplin 


Les biographies de Charles Chaplin, publiées cette semaine, 
nous font savoir que lartiste obtint sa premiére récompense au 
Salon de 1851, qu'il fut nommeé chevalier de la Légion d’hon- 
neur en 1865 et officier en 1877, quil fut le portraitiste admis 
d'un certain nombre de mondaines, et le décorateur choyé de 
quelques palais nationaux et hotels particuliers, 

On aurait pu s’en tenir la. Ces renseignements suffisaient a la 
gloire de l’artiste qui vient de disparaitre. Pourquoi faut-il que 
les nécrophores, haussant le ton, et oubliant toute prudence, 
aient embouchée les trompettes de la réclame pour déclarer que 
Chaplin était le continuateur des peintres du xvi" siécle, le 
descendant direct de Watteau et de Boucher. Sous un tel pave, 
lceuvre légére s’effondre, les toiles sont crevées, le petit nuage 
de peinture s’envole, se disperse, il ne reste plus dans I’air qu’un 
soupcgon de poudre de riz, un évanouissement de parfum, une 
fumée insaisissable. Continuer le xvi® siécle en commerce! 
Maison Watteau et Boucher, Chaplin, successeur! C'est 1a 
une extraordinaire entreprise pour un peintre d'origine anglaise, 


né aux Andelys au xix® siécle, — c'est un piétre certificat pour 
les portraits aimables et les déshabiliés blancs et roses. Qu’on 
réunisse, si lon veut une expérience décisive, toutes ces toiles 
dans une salle d’exposition. Telle physionomie, telle nudité, 
qui ont pu, isolées, récréer un instant l'oeil, disparaitront dans la 
mollesse et la monotonie de l'ensemble. Ce sera une déroute 
des couleurs tendres, des seins avivés de laque, des épaules gla- 
cées au cold-cream, des mousselines, des dentelles et des peaux 
de cygne. 

Ce tableau de Chaplin, perpétuellement refait, ce buste de 
créme fardé de fraise, qui émerge d'un fouillis de linges trans- 
parents, c'est un des exemples les plus probants de la maniere 
inféconde qui supprime le travail et tue loriginalité. On peut 
se récrier contre cette remarque sur l'absence de travail, alléguer 
la besogne incessante accomplie par Chaplin, toujours a son 
chevalet, toujours devant le modéle. Hé oui! il croyait travailler 
et ceux gui l’approchaient ont pu croire a son travail. Mais ne 
voit-on pas qu'il apportait avec lui son tableau tout fait et que 
ce tableau c’était celui de la veille et celui du lendemain? Ne 
fermait-il pas les yeux sur la vie, sur ses incessantes et souples 
manifestations. pour accommoder les restes de l'art original et 
libre dil y a cent ans, pour cuisiner sur sa palette les recettes 
des autres et rechercher les sauces disparues? Absence d’émotion, 
manque de curiosité, inertie artistique, paresse d'esprit, — quels 
autres mots peuvent venir a l’esprit pour caractériser cette 
production toujours semblable, cette sérénité dans la machinale 
représentation d insignifiantes apparences. 

Quarante ans de peinture, quarante ans de Salons, des 
médailles, des commandes, des admiratious et, peut-étre, malgré 
tout cela, le nom de Charles Chaplin ne survivra-t-il que grace 
par Ricard. 

GUSTAVE GEFFROY 


a un seul tableau, son portrait, 


CORRESPON DANCE 


Nous recevons d’un de nos abonnés de Paris une longue le‘tre au sujet 
de Thermidor; la place nous manque pour la d tout entiere 
en extrayons le passage suivant 

« Les discussions et les luttes continuent a propos de Therm: 


dor. La piece de Sardou est en butte aux critiques de toutes 


sortes, historiques et littéraires, des plus acerbes. Je ne veux 


pas analyser ici l@euvre en detail, mais la somme de travail et 
de recherches que l'auteur y a dépensée, lui meériterait sinon 
des louanges au moins plus d’égards. Alors pourquoi «¢ 
déchainement 7 

Au fond, ce nest pas le choix du sujet, qui n’incrimine en 


rien la République actuelle, ni la fagon dramatique dont il 

est mis en scéne, qu'on reproche a Sardou. Mais on lui en 

veut mortellement d’avoir osé montrer sous un jour plus 

humain — ou plus inhumain, — les Dieux de la Terreur. 
N'est-ce pas d’un fétichisme grotesque? » 


ie 


Lire dans le,Figaro du mercredi notre chronique 
ART & BIBELOTS, 


hebdomadaire signée LE 


Cousin Pons. 








LART DANS LES DEUX MONDES continue dans 
le present numéro la description de la collection dz Sir 
RICHARD WALLACE par Uléminent critique dart 
M. CH. YRIARTE. 

Cette description ouvre la série d articles annonces déja et 
concernant les collections de MM.le Comte DAUPIAS et le 
Marquis DA FOZ de Lisbonne ; de MM. G. VERMEERSCH 
et A. EVENEPOEL de Bruxelles, 
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Meissonier 


Il faut parler avec respect du peintre Meissonier qui vient de 
mourir, maisil en faut parler surtout, selon la vérité et la justice. 
Les journaux lui ont décerné a l’envi des éloges funebres pousses 
au dithyrambe. On a fait de lui « l'un des plus grands artistes 
qu ait possédé la France — le chef reconnu del'Ecole frangaise 
— le digne héritier et l'égal des plus illustres Hollandais, — un 
maitre de génie...»Que sais-je ? J’ose dire qu'il y a dans ces juge- 
ments du bord de la tombe, une forte part d’exagération. 
Meissonier a eu, sans conteste, des qualités supérieures : sa science, 
sa conscience, sa patience sont indiscutables et plusieurs de ses 
tableaux en portent l’empreinte au degré éminent. En son 
amour du détail, il lui est 
arrivé de rencontrer, parfois, 
la véritable expression de la 
vie. C'est beaucoup, mais ce 
n'est pas de quoi justifier tant 
d’enthousiasme. Le peintre 
de la Rixe, de 1874 et de 
Napoléon III a Solférino, a 
joué d'une célébrité univer- 
selle due, malheureusement, 
a des causes qui ne tiennent 
pas toutes a son talent. Aux 
jours de sa jeunesse, parm! 
les fiévres romantiques, il 
rendit ce service ala peinture 
de la rappeler au calme, a la 
précision et a la sagesse; seu- 
lement sa sagesse était froide 
et sa précision séche. En 
outre, le genre qu'il a mis en 
honneur, inspiré des réalites 
anciennes de l’Ecole hollan- 
daise et non jaillie de l’obser- 
vation de notre existence, a 
provoqué limitation au lieu 
de féconder l’imagination. Le 
négoce s’empare de ses sujets 
en meme temps que la spe- 
culation s’empare de ses ou- 
vrages. Meissonier a manque 
d’originalité et d’audace : il 
n'a iien fait pour l'avance- 
ment de l’Art. On se souvien- 
dra de lui, mais, assurément, 
il n'aura pas devant la posté- 
rité rang de créateur. 

Je désire exprimer trés nettement mon opinion sur sa person- 
nalité etla motiver commeil convient. N’ayant ici que peu de place, 
je men tiendrai a l’essentiel, me réservant de reprendre quelque 
jour cette étude avec le développement qu'elle comporte. II 
nous a été donné, depuis quelques années, de voir, dans les 
expositions, un tres grand nombre de tableaux de Meissonier, 
resumant toutes ses maniéres. Au mois de juin 1884, un ensemble 
de cent cinquante toiles de sa facon fut méme exposé solennel- 
lement, dans la galerie Georges Petit, pour féter le cinquanti¢me 
anniversaire de ses débuts. Nous pimes, a cette occasion, envi- 
sager comme d’un seul regard, sa longue carriére. Je ne sais 
pas d’artiste sur lequel la critique puisse étre mieux informée. 
Or, je ne crains pas d'avancer que le sentiment qu’inspire a peu 
pres constamment sa production, c'est l’étonnement — un de 
ces ctonnements sans flamme que l'on éprouve en présence de 
tours de force minutieusement accomplis et d'une prestidigita- 
tion correcte et ponctuelle. 

Prenez une peinture de Meissonier; la composition en est 
simple et rationnelle; les figures paraissent tout a leur action; 





le dessin se serre au dernier point; l’exécution est souvent large 
dans la particularisation infinie des moindres vétilles. Comment 
est-il parvenu a modeler si précieusement des corpuscules # On 
s exclame devant les difficultés vaincues. Prenez également vingt 
toiles de l’artiste: méme sensation du perpétuel tour de force. 
C'est a peine si, dans son ceuvre entiére, vous citerez trois ou 
quatre tableaux, comme 7874 ou/a Barricade, d’ou, malgré l'as- 
pect lisse et porcelaineux de la facture, une émotion se dégage. 
L’extréme stireté de la main est constante, mais on est bien vite 
las de n’étre qu’étonné. On nous donne Meissonier pour un 
observateur aigu de la nature: il n’est guére qu'un copiste trés 
patient de réalités d’atelier. On nous le donne pour un artiste 
de premier ordre; je vois en lui surtout un artiste phénoméne. 
Mais ceci veut étre expliqueé. 

Il y eut, chez le peintre qui nous occupe, une certaine vertu 
exemplaire : la fidélité a soi- 
meme. Selon qu'on a l'esprit 
large ou étroit, cette vertu 
fait de vous un profond accu- 
mulateur de faits ou de pen- 
sées, ou un objectif photo- 
graphique plus ou moins par- 
fait. Meissonier a été un mer- 
veilleux objectif; dés ses ori- 
gines, 11 a percu les choses 
par le menu et en tout petit, 
et il sest posé ce probleme 
de faire tenir le monde entier 
sur une carte de visite. Ce 
programme est aussi mesquin 
que serait le parti-pris d'un 
autre artiste jaloux de préter 
a tout des proportions colos- 
sales. Au demeurant, pour 
Meissonier, la microscopie a 
eu la fatalité d'une maladie 
et la nécessité d'un dogme, 
meéme lorsqu‘il lui a plu d‘a- 
grandir ses formats. Il n’a 
jamais vu ni haut, ni loin; 
lintime signification humaine 
des sujets lui a échappeé; 
lexécution materielle la tour- 
mente par dessus tout, por- 
tant son entetement a son 
comble. Sa carriere est, en 
ce point, d'une singulicre 
unité, qu'il a toujours peint 
ses tableaux comme un joail 
lier cisele ses bijoux, dans la 
pleine conscience de la valeur 
qu’ils ont et en dehors de toute recherche morale et de toute 
passion qui ferait trembler son cutil. 

Ce ne sont pas des hommes que Meissonier place devant lui: 


ce sont des modéles. Au lieu d 


e leur laisser leurs habits carac- 
téristiques, il les revét doripeaux quelconques, civils et mili- 
taires, des siécles passes. I] les représente isolés ou réunis, debout, 
a pied, a cheval, sans que son point de_vue s élargisse un seul 
moment. Pareil au violoniste qui enleve toutes les variations 
imaginables sur la méme corde, il nous ¢merveille et nous im- 
patiente. Le succes lui est venu a force de persévérance et d'im- 
placable habileté technique. Celui qui parle toujours du méme 
ton finit par se faire ecouter et par recruter des partisans. Le 
peintre des Joucurs de boules a eu, ainsi, des fanatiques. Son 
immense talent, d’ordre essentiellement bourgeois, n’apportait 
rien de neuf et, par conséquent, ne troublait personne. On 
limitait, d’une part; de l'autre, on spéculait sur ses ceuvres. II 
me souvient qu'une compagnie se forma, naguéres, a leffet 
de lui commander un diorama et de l’exploiter. Sa popularité 
était mise en actions. 
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Pénétrons un peu plus avant dans cette analyse. Meissonier a 
successivement abordé des scénes d’intérieur, des scenes popu- 
laires et des scenes militaires. Ces derniéres sont, 4 mon avis, 
ce qu'il a produit de plus saillant. Pour les autres, on y voit 
éclater presque partout la virtuosité de l'auteur et, presque nulle 
part, la puissance du sentiment humain ne se fait jour. Le plus 
souvent, Meissonier s’exerce sur un theme général et banal, une 
Rixe, une Rencontre, des Amateurs de peinture, des Liseurs, 
des Lansquencts, des Reitres, toutes scenes jouées par des per- 
sommages 4 vieux costumes. C’est que la vie reelle et qui se 
déroule ne l’intéresse pas et qu'il ne voit les figures d’aujourd ‘hui 
qu'a travers des souvenirs de musée. Un sérieux observateur 
voit, dans un jardinier, un jardinier, et, dans un mendiant, un 
mendiant; il s’attache a démeéler leurs particularités et, en les 
transportant sur la toile, il s’eflorce de les envelopper de l'atmos- 
phére la plus spéciale et la plus juste. Au contraire — ainsi que 
je lai dit plus haut Meissonier travestit [homme qu'il veut 
peindre et tache a rendre le travestissement aussi absolu que 
possible. Le modcéle, arrangé a commandement, cesse meme 
d'étre un modéle pour devenir un mannequin. Si le peintre 
réuussit 4 marquer tous les plis, a faire luire tous les boutons, il 
se tient satisfait. Ses tableaux ne nous apprennent rien de ce 
qu'il a pu penser et sentir, ils ne donnent aucune idée de nos 
moeurs. Bah! qu’importe a lartister Il a multiplie les détails et 
poussé l’exécution au supreme du fini. Que cela nous suffise. 
Nous avons affaire 4 un phénomeéme, et la plupart des phéno- 
ménes ne sont que curieux, 

Des admirateurs du maitre, avec lesquels j'agitais ces ques- 
tions, ce mois de juin dernier, a Exposition du Champ de Mars, 
me concédaient qu'il n/avait guere quun sens d’observation 
des surfaces, mais ils revendiquaient pour lui le droit a la fan- 
taisie. [| lui plut de brosser des mousquetaires en bottes a 
chaudron ou des marquis du temps de Louis XVI en habit de 
velours; c'est un caprice commeun autre et qui se peut passer. 
On conviendra pourtant que la peinture de Meisonnier nest pas 
précisément capricieuse. Et qu’est-ce donc, je vous prie, qu'un 
caprice qui n'est point capricieux? 

A de telles objections, les partis ins de l'auteur d’ Une Lecture 
chez Diderot, ont une réponse préte — ou plutdt ils se mettent 
en devoir de déplacer le débat: ~ Silintime pénétration morale 
et le dégagé de lesprit font également défaut au maitre de 
Poissy, disent-ils, vous reconnaitrez au moins qu il est un dessi- 
nateur hors ligne. Est-il possible d’accentuer une forme avec 
plus de vigueur, den serrer de plus pres les contours et de la 
traiter plus identiquement. En ce qui touche les chevaux, notam- 
ment. Meissonier a fait de surprenants chefs-d ceuvre. » Oui, 
cela est vrai, Meissonier a peint d’admirables petits chevaux 
mais, pour le surplus, j'ai fort a répliquer. Meissonier a une 
incomparable certitude de trait. )}en demeure d’accord, mais il 
comprend la forme par le detail et non par lensemble, sans 
vraie grandeur et a la fagon d'un objectif de photographe. Il y a 


plus: quel que fut son savoir, je maintiens qu'il manque de 


personnalite. 

Cette derniére proposition vous offusque ? Eh bien, qu‘il nous 
soit permis de Véclaircir. Sortez de votre maison et regardez 
attentivement les passants de la rue en songeant, tour a tour, 
a des maitres diversement personnels : a Delacroix, a Ingres, a 
Millet. Vous vous rendrez parfaitement compte du caractére 
qu ils eussent donné & telle figure que vous voyez; vous pour- 
rez, meme, tracer sur votre album une silhouette de la figure a 
la maniére de chacun d’eux. Renouvelez aussitot l'expérience en 
pensant 4 Meissonier; je vous défie de résumer sa maniére en 
un croguis d’ensemble, par la tres bonne raison qu'elle est 
impersonnelle. Il copie avec une témérité égale a son adresse 
des plis, des luisants, des creves, des cassures: il ne met en 
lumiére aucuu signe humain deécisif. Tout son talent est dans le 
détail et, lorsqu’on revoit sestableaux de memoire, c'est le détail 


seul qui en apparait. 


Ce que je préfére en lui, de beaucoup, c'est le peintre mili- 
taire qui a su, parfois, étre moderne et fixer certaines sensations 





DEUX MONDES 


de la guerre d’aujourd’hui. Sous ce rapport, il faut noter le 
petit tableau du musée du Luxembourg. Napoléon II] ct son état- 
major ala bataille de Solférino. Du haut de cette éminence, ot 
se pressent les généraux a cheval, on surveille la plaine a demi- 
embrumée de la fumée des canons. On sent que la brutale artil- 
lerie a supprimé l'actif courage des combats passés, que les sol- 
dats ne sont plus 1a que pour servir de cible aux artilleurs et que 
la vraie bataille se livre entre géométres, a de longues distances 
et a coups de calculs. Le maitre de Poissy, si éloigné sur tous 
les autres points, s’en rapproche sur celui-ci, et je le constate a 
son honneur. 

Tout compte fait, l'avenir équitable lui fera place, non 
parmi les grands hommes, mais parmi les talents rares et 
curieux. Ses études, ses croquis documentaires. bien supérieurs 
a ses tableaux, l’aideront surtout a se survivre. Pour moi, tandis 
que je considére son ceuvre, au lendemain de sa mort, au milieu 
des splendeurs de l’apothéose qu’on lui décerne, je me rappelle 
ce grand et terrible mot du Faust, de Geethe, a l’agonie : « Ah! 
vraiment, quand la mort vient, il vaudrait bien la peine de 
n’avoir été qu’un homme... » Meissonier a eu des meérites 
transcendants et il a donné, toute sa vie, exemple de lhon- 
néteté dans le travail; mais son art ne recéle que peu d’huma- 
nité et c'est pourquoi il reste, en dépit de tout, d’importance 
L. DE FOURCAUD. 


secondaire. 
A L'EPATANT 
Peintures émollientes 


Si les tableaux exposés dans les cercles répondaient vraiment 
aux sympathies artistiques de la haute société francaise, il nous 
faudrait faire la constatation douloureuse de son absolu manque 
de gout. 

Heureusement, quelques gens du monde ont des préférences 
plus hautaines, et ceux-la doivent étre désespérés par les exhi- 
bitions annuelles des cercles. Les « Pieds crottés » ont récem- 
ment ouvert leur tenébreuse chapelle: voici que « l’Epatant » 
(Union artistique ) dévoile la banalité de ses lamentables 
cimalises. 

La mention « peinture de fantaisie », devrait étre portée sur 
les programmes pour mettre en garde le visiteur. Les reglements 
municipaux ne veulent-ils pas que la salutaire étiquette « Pro- 
duit de fantaisie » renseigne toujours le client sur la fantas- 
tique composition des liqueurs ou confitures frelatées dont les 
épiceries s'assortissent? Si chacun peut savoir dans quels établis- 
sements on mouille le vin, ne doit-on pas aussi connaitre ceux ot 
s'étale la peinture douteuse ? 

A cette exposition du cercle de l'Union artistique, aucune 
toile ne sort du banal ni du convenu, on quitte le hall sans la 
joie d'avoir rencontré une manifestation imprévue, le moindre 
effort vers un art non éculé. C'est le perpétuel usage, avec une 
dégénérescence sensible, des formules ressassées. 

Les ceuvres de MM. Besnard et J.-E. Blanche émergent aisé- 
ment de cet amas terne. Il semble toutefois que leur talent 
s'étiole 4 ce contact; des jeux de lumiére intéressants et la 
fausse harmonie des tons rehaussent le modelé académique de 
la kemme rousse de M. Besnard. Mais l Aude, représentée par 
une vierge nue, entourée de cygnes aux cols gracieusement 
arabesqués, outre qu’elle ne donne pas une suffisante sen- 
sation des fraiches luminosités aurorales, rappelle la Léda 
classique. La Lucie de M. J.-E. Blanche, est d’une distinction 
sobre, malgré lévidente ankylose de son bras droit. La fine 
élégance de M. Barrés est compromise par une facture un peu 
miévre qui donne illégitimement au deélicat lettré l'aspect d’un 
éphebe meurtri par des passions prématurées. La toile de M. Bil- 
lotte ne donne aucun renseignement nouveau sur le talent de ce 
peintre estimable. 

Par ordre alphabétique, maintenant recensons les comparses : 
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M. Berne-Bellecour immobilise des Guerriers en un plomb trés 
agréablement verni; M. Léon Barillot, s’en prend aux vaches et 
aux inoffensifs ruisselets. — Pour peu que vous songiez a 
alourdir vos traits, 4 leur enlever toute distinction et toute 
noblesse, confiez 4 M. Bonnat le soin de vous portraicturer. 
Son milieu brutal, antiartistique, oblitére bien vite les délica- 
tesse d'une physionomie: le duc d’Aumale et une infortunée 
jeune fille sont durement punis de leur mauvais choix. 

Le catalogue annonce un Bouguereau: j'avoue n’avoir pas su 
le découvrir en l'amoncellement des toiles grises moins glorieu- 


sement signées : c'est donc que ce grand art n’éclate pas aux 


yeux et ne s'impose point si manifestement. — Les Horizons de 
M. Bouchor (I.-F. ) senoient au loin dans une intéressante douceur 
vaporeuse. — M. Cain Georges et M. Cain Henri, sont mé- 


daillés sans doute: cela doit leur suffire. M. Carolus Duran 
expose le meme dos de femme nue, accroupie devant une tenture 
cramoisie. Comment ce peintre, qui doit avoir le sentiment des 
lignes et des rythmes naturels, peut-il ainsi traiter les courbes 
des seins et du ventre, susceptibles de si magnifiques interpré- 
tations? Ce coussin rouge encore ne doit-il pas influencer le ton 
des chairs? Et dol vient la lumiére? Non de locéan, certes, 
qu'un coin de la tenture, soulevé miraculeusement, laisse aper- 
cevoir et dont le bleu intense fait avec le rouge du rideau une 
pénible dissonance. Aucun vent n’y souffle, aucune clarté ne 
l’anime. 

M. Chartran (Théobald) a fait de M'’ A. de R. C., une Répu- 
blique victorieuse, ceinte de triomphales écharpes et tripotant 
des fleurs en zinc. M. Clairin montre lL Armée francaise a Venise: 
on préférerait Venise sans]’ Armée francaise. Sila Sicilienne de 
M. Dagnan-Bouveret parait ternie par les fumées de l'Etna, son 
paysage vaut parde louables intentions. L’Fspagnole de M. Dan- 
nat, traitée a la maniére des peintres ibériques, a de la noblesse. 

M. Elie Delaunay ne croit sans doute pas que la peau des 
rousses soit belle et nous en donne la preuve.— De M. Edelfeld, 
une jeune fille se promenant sous des bouleaux qui ne sont pas 
ala gloire de ce peintre ordinairement moins banal. 

Les portraits de M. Flameng sont désespérément atones et 
sans vie. L’atmosphére en est étouffante, la couleur détestable, ils 
ne sont méme pas dessinés. L’insuffisance du modelé, pourtant si 
facile dans ces quasi ténébres, fait paraitre affaissées des formes 
que les autres lignes du corps indiquent opulentes. Le méme 
défaut ravit aux figures toute expression. 

Les miniatures léchées de M. Friant montrent le soin qu’apporte 
ce portraitiste honnéete dans l’exécution des commandes. 

M. Gervex tenait a démontrer que l’éclairage de l'Opéra 
nembellit pas les écouteurs et s’épand bien durement sur les 
faces; il est vrai que fa salle de M. Prévost parait avoir un jour 
analogue 

Des portraits de MM. Jalabert, Leloir, Machard, Monchablon, 
Sain, garnissent des panneauxentiers. Quelle féte pour nos regards 
éblouis! 

Madame Carnot compromet son renom de femme de goit 
par le choix de ses portraitistes : M. Saintain! je vous demande 
un peu! Il est vrai que M. le Président s’était fié a Yon... 

Si Ghirlandaio était notre contemporain, sans doute il prierait 
M. Vibert de lui apprendre a peindre les cardinaux. 

Le pinceau de M. Géréme nous explique comment son 
ébauchoir idéalise et déforme dans le sens du beau classique 
des modeéles bien vivants et de beauté moderne. Celg lui permet 
de faire le portrait en pied de M"* M. a cété de son effigie. Sans 
une horrible différence de couleurs, on ne saurait quelle est la 
statue et quel est le modéle. Ils ne vivent ni l'un ni l'autre et le 
bras blanc de la statue prolonge bien folatrement le sein jaune 
du modéle; le fond vert pomme saute d‘ailleurs au premier 
plan. 

La Sculpture.— Vous parlerai-je de la sculpture? Non, certes, 
d’autant plus que voicila-bas, tout au milieu, la belle Madame G. 
en robe mauve. Ce beau pastel vivant n’intéresse-t-il pas plus ? 


GEORGES LECOMTE. 


NOS CORRESPONDANTS 


COURRIER D’ALLEMAGNE 


Le Comité organisateur de l’Exposition de Berlin regoit déja les adhe- 
sions de beaucoup d’artistes etrangers, au nombre desquels nous remar 
quons Alfred Stevens, Jean Van Beers, Emile Wauters, de Schamphcelieer, 
le sculpteur de Vigne. 

En halie, le Comité de Exposition a fait auprés du roi des demarches 
pour que I'Italie soit représentée 4 Berlin par un choix de tableaux pro- 
venant des principales collections, et le professeur Hertel a déja obtenu du 
roi d’ltalie Pautorisation de choisir dans la collection du palais royal de 
Monza et dans la Galerie Nationale de Rome plusicurs tableaux qui seront 
envoyés a Berlin. 

Vous vous rappelez sans doute les tableaux exposés par Liebermann 
dans la section allemande de l'Exposition universelle de 1889; cet artiste, 
un des plus appreciés par les artistes francais et hollandais contempo 
rains, expose a Munich quarante tableaux et esquisses qui empruntent 
leurs motifs a la vie rustique en Alletmagne et en Hollande. Des champs, 
des jardins, des coins de village aux humbles chaumiéres sont les sujets 
préféres de Liebermann, qui est doué d'un réel talent de lumiériste. 

De Berlin, j'ai 4 vous annoncer que la Sociéte des Etudes historiques 
d’art vient de nommer président de cette Société le comte Donhofl-Fric- 
drichstein, et comme vice-president, le général Roese. 

Quelques tableaux de peintres frangais sont exposés chez Salomon, 
Friedrichstrasse, ou je rencontre des cwuvres de Diaz, Ziem, Dagnan-Bou- 
veret, Lhermitte. Ce ne sont pas tous des chefs-d’auvre. Mais leur pre- 
sence a Berlin me semble indiquer qu: les amateurs allemands temoi- 
gnent un interet trés vif pour l'art francais; et je serais d'autant plus 
porte a le croire, qu’un des meilleurs critiques d’art de l'Allemagne, 
George Brandés, publie dans le Berliner Tageblatt du i* février une etude 
trés appréciative sur la peinture frangaise moderne, étude qui dénote chez 
l’auteur des connaissances approfondies et un rare talent d’observation. 
Regrettant de ne pouvoir reproduire plusicurs passages remarquables de l’ar- 
ticle de Brandés, je n’enciterai gue la conclusion, ou l'auteur signale l’in- 
fluence, s’accentuant toujours, de la peinture sur les lettres. Cette intluenceest 
manifeste chez les prosateurs francais actuels, de plus en plus épris du 
pittoresque et s’appliquant a la peimture par les mots, beaucoup plus 
qu a la littérature daprés les préeceptes en vigueur du temps des écrivains 

ic 'époque de Lamartine. Comme exemple a l'appuide sa théoric, Bran- 
dés cue Hugo, Gauticr, Mérimée, de Goncourt qui se sont maintes fois 
essayés avec succes a la’ peinture, au dessin ou a la gravure. 

Mes obligations de courriériste m'enjoignent d’abandonner ce sujet d’un 
grand intérct d’actualité pour ne pas omettre de vous signaler les evéne 
ments artistiques gui se rattachent aux époques passées, Deux decou 
vertes que jc dois vous signaler ont été faites a Konigsberg et 4 Brunswick. 

Dans l'église catholique de Konigsberg on a decouvert un tableau de 
Lucas Cranach le vieux, représentant la chute de V-homme, la Redemption 
par le Christ ct le triomphe du Christ sur lenfer et la mort; motifs se 
répetant souvent dans Il’wuvre de Cranach ct que nous retrouvons dans 
ses tableaux a léglise ct au Musée de Weimar. Le tableau de Koénigsberg 
porte comme léegende des passages de la Bible expliquant le sujet. La 
présence du tableau de Cranach, luthérien, dans une eéglise catholique, 
provient sans doute de ce que le tableau représente saint Jean-Baptiste et 
que l’eglise ou se trouve le tableau est dedice au culte de ce méme saint 

A Brunswick, on a retrouve dans l’eglise Sainte-Catherine un rematr 
quable travail de ciselure sur cuivre, de la Renaissance allemande, repre 
sentant une plague commeémorative signée Conrad Baun. Cette plaque 





représente un pasteur allemand du xviv siécle, et ressemble aux cuivres 
ciselés que l'on retrouve dans plusicurs églises de I'\llemagne du Nord, 
mais présente un intérét de plus par le cadre en bois peint, richement 
sculpte. Le Musce de la ville de Brunswick a céte trés éprouvé par la 


grande sécheresse de l’air durant les derniers mois, plusieurs tableaux de 
cette riche galerie sont endommages, notamment le Rubens Judith et la 


téte d’'Holopherne 


COURRIER D’AMERIQUE : 


\u sujet de l’exposition de Chicago, je puis vous annoncer que le mi- 
nistre Roustan, interviewé par le correspondant de la Jribune de Was 
hington, a déclaré ladhésion de la France a Il'exposition comme étant un 
fait accompli, malgre que la participation ne soit pas encore officiellement 


décidée. Le commerce trangais, jui comprend linterét de cette exposition 
ne demande plus qu’a étre rassure sur les facilités de transport qu'elle 
lesire, et espere gue les formalités scront simplifiées de maniére a éviter 


tout retard dans les expeditions 


M. Roustan croit quiil serait désirable qu'une autorite compétente en 





matiere d'expositions se rendit a Chicago, atin d’etudier sur place quelles 
se:raient les mesures a prendre, ct honorable ministre a méme désigné 
M. Berger comme le scul gui serait, par la grande expérience dont il a 
fait preuve a l’exposition de 1889, 4 meme d’assumer les responsabilités 


dune mission a (nicago 


Fout en attendant lexposition de Chicago, les amateurs américains 
n’ont pas a se plaindre de l'absence de tableaux, et une nouvelle Cx posi- 
tion se prepare fj r 18g2, organisce par M. Edwin Elliwell, le sculptecur. 


Le projet de M. Ellwell, tendant a l’organisation d'une exposition d’art 


américain en 1892 au Madison Square Garden de New-York, a eu pour 
resultat lenvoi d invitations a l’Académic Nationale de dessin, a la Socicte 
des Artistes americains, a lAmerican fine art Society, au New-York 
Etcl ling Clu iux Sociétes des aquarellistes, des pastellistes et des litho- 
gray nes. Les organisatcurs ne croient pas que cette Cxposition puisse porter 
préjudice au succés de |’exposition de Chicago, et ils se proposent meme 
d’'y envoyer les meilleures ceuvres de l’exposition de 1892 
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La 13° exposition de la Société des Artistes américains, du 17 avril au 
23 mai 18q1, décernera un prix do 1500 francs au meilleur paysage fait 
par un artiste américain, agé de moins de 4o ans. Les artistes qui dési- 
reraient prendre part a cette exposition, sont prices de s’adresser a 
M. W. A. Coffin, secrétaire du comité, 138, W. 55 th. Street, New-York. 

\u mois de février prochain aura lieu, dans les salles de la « Fine Art 
Society » 4a New-York, une exposition qui comprendra 150 compositions 
originales de la sympathique artiste Kate Greenaway. Ces compositions 
sont celles que l’artiste a executées pour les dessins du Livre des Jeux, 
Marigold Garden” et plusieurs autres ouvrages. 

Vous ayant renseigné dans ma derniére correspondance sur les riches 
trésors d’art ancien exposés 4 New-York dans les galeries Durand-Ruel, je 
vous signale cette fois-ci un autre tableau ancien de grande valeur, le 
portrait de Joris de Coulery, par Rembrandt, exposé chez MM. Boussod et 
Valadon 4 New-York, qui ont acheté ce tableau de la maison Preyer, a 
Amsterdam. Dans ce portrait, Rembrandt a représente Joris de Coulery 
en costume de commandant de vaisseau de la ftlotte de |'‘amiral hollandais 
Piet Hein. Le tableau est daté de 1632, et, comme garantie de son authen- 
ticité, M. Preyer aflirme que le D* Bredius, directeur du musée ce la Haye, 
a trouvé dans le testament du sieur de Coulery, daté de 1640, le passage 
suivant: « Je légue a mes enfants cing portraits, un portrait de moi-méme 
par van Uytenbroch, un portrait de moi-méme et de ma femme par van 
Dyck, puis trois portraits de moi-meéme par Lievens, par le Sire, et un 
par Rembrandt, gui m’a représenté tenant a la main une arquebuse ». 

Ce portrait de Rembrandt est fort beau, la face est éclairée en plein par 
une lumiére franche venant du haut et de la droite; le cété gauche dans 
une demi-tonalité ou le buste de loflicier se détache en silhouette sur le 
fond gris. Les propriétaires évaluent ce tableau a 70.000 dollars, 

Dans les galeries Durand-Ruel a New-York, sont exposés des tableaux 
modernes de l’école francaise qui peuvent, tant est choisie la collection, 
donner 4 un amateur américain une idée fort complete de cette école, s'il 
ne veut pas encombrer ses souvenirs d’ceuvres d’un mérite secondaire. 
Nous ne pouvons qu’énumeérer les principaux chefs-d'ceuvre de ] exposition 
Durand-Ruel, malgre tout le désir que nous aurionsde vous les deécrire plus 
longuement, et vous signaler: de Millet « Ane dans une lande », La simpli 
cite du sujet rend plus intense encore le sentiment exprime en ce tableau, 
ou le paysage prend une place trés importante; 

De Delacroix, ’!Amende honorable qui est certainement le chef-d'ceuvre 
du grand coloriste moderne, et le Cavalier grec de la collection Gold- 
schmidt; 

Les Sorcieres, un des paysages de Corot ot se retrouvent toutes 
les qualités du maitre lumieriste, la Jeune femme a la Mandoline, \a 
Femme a Uatelier ct le paysage représentant le Pont d’Arleux. Ce tableau 
qui caractérise si bien le genre preférée de Corot, est des plus precieux 
pour les amatenrs américains qui veulent sinitier a la quintessence du 
talent de ce grand maitre que fut Corot; 

De Troyon, les Chevaux a l’'abreuvoir ou le ciel bas et lourd nous donne 
si bien l’impression d'un soir d’orage, et Vaches dans une prairie, un 
groupe de six vaches dans une prairie presentant la belle et solide cou- 
leur de Troyon. 

Dans mon prochain courrier ; je vous parlerai des autres acquisitions 
recentes de la maison Durand-Ruel, parmi lesquelles plusieurs tableaux 
de premier ordre. J’aurai aussi a4 vous donner quelques renseignements 
sur la trés belle collection de tableaux ramenée d'Europe par M. William 
Croker de San Francisco, et qui, par les chefs-d’ceuvre qu'elle contient, 
fait a San Francisco le sujet de toutes Ices conversations. 


COURRIER DE HOLLANDE : 


La mort, qui a fait subir depuis quelque temps de si cruclies pertes au 
monde artiste de Paris, nous a enlevé aussi un homme de grand mérite 
que les artistes parisiens regretteront tous: Théodore van Gogh, décédé a 
Utrecht a lage de trente-quatre ans. Les artistes, les jeunes surtout, fami- 
liers de la maison Boussod du boulevard Montmartre perdent par la mort 
de van Gogh l’'appui sérigux d’un appréciateur sincére, toujours disposé a 
seconder leurs eflorts. 

Vous ayant parle derniérement de la vente des collections et de l’atelier 
du peintre Artz, je complete les renseignements a ce sujet en vous annon- 
gant que le tableau de Artz Retour du troupeau » a ctée acheté pour le 
musce de la Haye et que la vente a produit la somme de quatre-vingt 
mille francs. 

Le musée de l’Etat 4 Amsterdam vient d'étre enrichide quelques tableaux 
modernes, d’un trés beau Waure le Depart d'un bateau pécheur » d’un 
Jansen: « Apres-midi d’ete 

La Société pour la création d'un nouveau musée de tableaux modernes 
a prete au Rijksmuseum un trés beau Willem Maris: « Vaches a l'abreu- 
voir », tableau dont la richesse de couleur et de tons ne le cede en rien aux 
meilleures ceuvres du paysagiste des grasses prairies hollandaises. 

Le baron de Stuers a offert le portrait du peintre de marine Meyer, par 
Weissenbruch; M. Hopman a fait don d'un tableau de Cl. Moyaert: 
« Regents d’un hospice de vieillards 

Quelques amateurs d’art se sont Emus de l’'absence, au musée d’Amster- 
dam, de tout tableau de Jongkindt et se proposent d’oftrir a Etat un tableau 
du maitre dont la place est certainement indiquée au musée d’Amsterdam. 

A la Haye vient d’avoir lieu ouverture du musée d'art Industriel, pour 
lequel les projets, datant de 1886, ont enfin pu aboutir, grace au concours 
d'un comité influent, sous le haut patronage de S. M. la Reine et de la 
Grande Duchesse de Saxe-Weimar. Nous remarquons dans ce musée qui 
est installe a cote de l’Académie une belle collection de porcelaines du 
Japon, de Saxe, de vieux Chine, de Amstel, de Héchst, de précieuses 
pieces en vieux Delft, d’anciens fers forgés hollandais. que le musée doit au 
chevalier de Stuers, ministre des Pays-Bas a la Haye, des meubles stvle 
Empire, et beaucoup de reproductions d’aprés les chefs-d’ceuvre de Jean 
Goujon et de Cellini. 

Ce muscee, qui est appelé a rendre de reels services, doit A l'intermédiaire 
du musée des Arts Décoratifs de Paris des reproductions de sculptures du 


Louvre, de hotel Carnavalet, de hotel Villacerf, des chatexux d’Anet et 
d’Ecouen. 

On s’occupe a Middelbourg de Ja restauration de l’ancienne abbaye des 
Prémontrés, ott sont installés le gouvernement provincial, la bibliothéque 
et les archives. Ce batiment trés ancien, construit en partie au xilI*, et en 
partie au xvi* siécle, constitue le seul vestige des anciennes abbayes qui 
reste en Hollande. Le déblaiement d'une ancienne porte a amené la décou- 
verte d’anciennes sculptures fort intéressantes. cachées sous terre par suite 
du rehaussement du sol, qui avait réduit d’un tiers la hauteur de cette 
porte en un temps ol Ion se souciait fort peu de conserver intacts les 
monuments historiques. ; 

Le cercle« Architectura et Amicitia »d’Amsterdam, fetera, du 2au 15 fevrier, 
son 35° anniversaire. A cette occasion, une exposition de peinture, de 
sculpture et d’architecture sera organisce dans !¢ local du Damrah ow eut 
lieu l'année derniére I’exposition de tableaux de la collection Wente 





LA MUSIQUE 


Cest de Nice que je vous écris, cette fois, en vue de la mer 
trés bleue qu argentent, sous le vent frais, de frissonnantes vagues 
blanches. Un beau rayon de soleil sépanouit en lair, et les 
verdures, déja fleuries autour de moi, sont comme enveloppées 
d'une fine cendre de lumiére. I] faisait un tel froid ici la quin- 
zaine passée qu’on croyait tout perdu. En quelques jours, la 
bénigne nature a rendu les éléments a leur coutumiére douceur. 
Je me mettais en route pour Carlsruhe afin d’entendre les Troyens 
de Berlioz. Soudain j'apprends que l’on donne /a Prise de Trote 
a Nice. Me voila au bord de la Méditerranée. J’arrive a point 
pour la premiére représentation, en France, du chef-d’ceuvre 
francais. Tout est pour le mieux dans le meilleur des mondes. 

J'ai souvent lu que Berlioz manquait du sens dramatique ; il 
serait plus équitable de dire quil manqua de lhabitude du 
théatre, car les belles parties de Roméo ct Juliette, de la Dam- 
nation de Faust et ’Enfance du Christ, ceuvres non concues 
pour la scéne, ainsi que les grandes scenes de Benvenuto Cellini 
et des Troyvens, attestent, en son génie, le plus vigoureux instinct 
de la musique d'action. Mon confrére Alfred Ernst a consacré 
tout un livre a faire cette démonstration en détail. A mon avis, 
un si puissant musicien, enclin a envisager les choses par leur 
cété représentatif, eit produit des drames admirables si les 
theatres lui cussent été ouverts. On ne prend malheureusement 
pas l'expeérience scénique dans son cabinet, a force de reflexions, 
ni au concert méme, ou les caractéres symphoniques se met- 
mettent seuls en saillie. Les plus vives intuitions veulent etre 
contrélées par des épreuves completes. Berlioz était indiscuta- 
blement fait pour les planches, et on ne lui a guére laissé 
connaitre que les estrades. A qui la faute? Aux directeurs de 
spectacles, au public tout entier, et surtout au gout de son 
temps. C’est un douloureux privilege que celui de devancer 
son époque. On pourra étre glorieux dans un avenir, proche ou 
lointain, mais, dans le présent, on est martyr. 

Ce que je ne comprends pas, par exemple, c'est l'indigne 
ostracisme ot nos entrepreneurs de musique théatrale de Paris 
continuent a tenir le maitre, dés longtemps réhabilité. L’Opéra- 
Comique nous devrait son Benvenuto Cellini et il nous donne, 
sous le méme titre, la grotesque partition de M. Diaz. L’Opéra 
ne pense pas plus a nous rendre /es Troyens qua nous offrir 
Lohengrin ou la Valkyrie. Les administrateurs de nos scénes 
nationales, si richement subventionnées, se ravalent au rang des 
pires ‘mpresarios. Leur lacheté artistique n'a pas de nom ; nous 
ne saurions nous en expliquer en termes trop clairs. Puissent 
les lecons cruelles qu ils recoivent, a cette heure, des villes de 
province comme Rouen et Nice, leur étre profitables ! Nous 
sommes las d‘étre la risée des artistes indépendants de plus en 
plus nombreux partout. 

En téte de la partition de la Prise de Troie sont inscrites ces 
paroles désespérées de Berlioz : « O ma noble Cassandre, mon 
héroique vierge, il faut donc me résigner : je ne t’entendrai 
jamais. » I] écrivit, en 1363, la douloureuse phrase lorsqu’il dut 
séparer la Prise de Troie, dont elle est lame, des Jroyvens a 
Carthage, ot triomphe Didon. Hélas! son pressentiment n’était 
pas trompeur. Prés de vingt-huit ans se sont écoulés depuis 
linexpiable chute des Jroyens au .théatre lyrique de M.Carvalho 
et, vingt-huit ans déja passés, le maitre sommeille dans la mort. 
On se décide, enfin, a honorer la « noble Cassandre. » L’Alle- 
magne lui prépare de toutes parts des ovations; en France, Nice 
lui fait féte. La cloche de Carlsruhe a donné le signal de cette 
légitime apothéose. Mais, ce signal, Paris ne l’entend pas. 

Il m’est impossible, pour bien des motifs, d’analyser comme il 
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conviendrait ces trois actes épiques, formant la premiére partie 
de la bilogie des JTroyens. Le poéme, pris en soi, souléverait 
des critiques sérieuses. C'est une succession de tableaux tragi- 
ques plutot qu'une déduction de faits humains, psychologiquement 
étudics. Les grands souvenirs légendaires qui s'y commemorent 
sont de nature a toucher les lettrés, au courant du sujet de 
VEncide et des homériques histoires, mais l’auditeur naif se 
perdra facilement en cette antiquité classique, éloignée de nos 
meeurs, de nos croyances, de nos légendes. Hector Berlioz, 
romantique de procédés, en haine des préjugés académiques, 
et, comme Delacroix, aspirant a la sérénité classique dans le 
grand mouvement de la passion shakespearienne, affolé de liberté 
et nourri de Grec et de Romain, a traité sa donnée virgilienne 
ainsi qu’il eit fait une donnée nationale. Il suppose que les 
personnages nous sont tous familiers, que leurs particularités 
aous sont si connues qu'un mot les évoquera en nos mémoires 
et en nos cceurs, que leurs idées nous ont si bien pénétrés que 
nous vibrerons au moindre signe qui les décéle. En ce point 
capital, il sillusionne. Ses héros ne se meuvent pas, humaine- 
ment, dans notre atmosphere; la civilisation a laquelle ils 
répondent n’est la nétre a aucun degré ; les drames de leur 
société, si hauts soient-ils, et les intimités de leur existence, si 
émouvantes qu elles apparaissent aux humanistes, foisonnent 
pour nous dobscurités. La fiction de /a Prise de Troie se 
présente tout en allusions, en abréviations. Nous apprenons, au 
premier acte, que la prophétesse Cassandre est aimée du prince 
Chorébe et quelle l'aime ; il nest plus parlé de cet amour, 
dans la suite, que vaguement, et l'auteur ne nous instruit du 
sort de Chorebe que par ces mots: Chorébe est mort. C'est 
pourtant, la, dramatiquement, le centre de laction, sinon du 
sujet. Cassandre, tout le long de la piéce, n’a rien autre chose 
a faire qu’a poursuivre de ses avertissements l'aveuglement de 
ses compatriotes, dupes de laruse des Grecs. Le reste des acteurs, 
Enée, Priam, Hécube, Panthée, Andromaque, n'a pour mission 
que de se montrer ou de nous avertir de ce qui se passe au 
dehors. La véritable tragédie se déroule a la cantonade. A la 
lecture du livret, on s'attend a une cantate de concert, ol tout 
est sacrifié aux effets de masse. Eh bien, non! ces Jéfauts 
s‘effacent par la vertu de la musique. Tout s'anime, grandit, 
s’élargit, sunifie. On est, presque toujours, a cent lieues du 
vulgaire idéal et de la banalité des formes d’opéra. On a, fré- 
quemment, des impressions profondes, des secousses de vie 
lyrique d'une incroyable puissance. Cela vit, d'un bout a l'autre, 
extraordinairement. 

Je ne nie pas qu'on puisse relever ici ce qu'on reléve dans 
toutes les partitions de Berlioz : des inégalités d’écriture, des 
gaucheries d’harmonie, voire des recherches bizarres. Ces im- 
perfections, en tous cas, ne frappent guére a la représentation. 
Ce qui déroute davantage, c'est l'emploi intermittent de cer- 
taines coupes surannées, notamment l'a//egro du duo admirable 
a tant d'égards entre Cassandre et Chorébe : Quitle-moi dés ce 
soir. Ailleurs, on s’étonne de voir le maitre embarrasser la 
marche de son drame d‘un interminable octuor avec cheeurs sur 
le malheur de Laocoon. Nous voudrions encore a la fameuse 
marche trovenne unrythme un peu moins grossier en sa carrure, 
et je n’ai point, pour ma part, de sympathie particuli¢re pour 
les brutales juxtapositions de tonalités, les accords consonnants, 
qui signalent ce morceau, d'un développement assurément 
superbe. Mais quelles fautes ne céderaient a la grandeur de 
l'ensemble et a la nouveauté de quelques inventions ? Cassandre, 
en bien des pages, monte jusqu’au sublime. La scéne muette 
d’Andromaque, pleurant Hector au milieu de la joie publique et 
conduisant Astyanax par la main, est dune émotion déchirante. 
Rien de pius sombrement grandiose que l ‘apparition de lombre 
d’Hector dans le réve d’Enée. La scene finale. o8 meurent les 
femmes troyennes, dans la ruine et lincendie du palais de 
Priam, quellesn’ont pas voulu déserter, respire un enthousiasme 
pleinement héroique. En maintes pages, la force de vérité des 
accents est égale a la richesse de l'expression instrumentale. 
Beethoven, Gluck, Spontini et Weber ont allumé a leur flamme 
le génie de Berlioz, mais ce génie, du moins, s’est alimenté de 
Sa propre substance et a brillé sur son propre fonds. 

Que Richard Wagner soit allé plus en avant, avec plus d’ordre 
et de stireté dans sa droite voie de poete-musicien et de musi- 
cien-poéte, cest un point hors de cause. Seulement, nous 
n’avons pas 4 nous attarder en des comparaisons. Je pose en 
fait que, malgré les indécisions du poéme et les défaillances de 


la musique, /a Prise de Trove est la tragédie lyrique la plus poi- 
gnante et la plus originale qu'un Frangais ait encore écrite et 
qu'elle est méme, en son bloc, supérieure aux Jroyens a Car- 
thage. J avance sans hésitation qu’en lexcluant plus longtemps 
du répertoire de !Opéra, l'on péchera contre l’honneur national 
autrement qu’en jouant les drames du maitre de Bayreuth : on 
commettra une plate sottise. Et je finis en remerciant le direc- 
teur du théatre municipal de Nice, M. Raoul Gunzbourg, d’avoir 
réveillé, en France, la noble Cassandre endormie et oubliée de 
tous, et d'avoir appelé la critique a remplir avec lui un acte de 
réparation et de justice. Les interprétes auxquels il a confi¢ les 
réles sont : M"™* Tylda, le baryton Manoury, l’excellent ténor 
Saléza..... Je voudrais avoir souvent a louer des directeurs de 
theatre et des artistes qui déploient, au service de l’Art, autant 
de zéle efficace et de bonne volonté. 


L. DE FOURCAUD. 


ECHOS 


l.es amateurs d’art seront heureux d’apprendre la publication prochaine 
du catalogue complet des ceuvres d’Odilon Redon. Ce catalogue sera pu- 
blié par ics soins de Il’éditeur Deman, 4 Bruxelles, ct comprendra les 
tableaux, dessins et lithographies du grand artiste, 

— Un peintre de grand talent, M. Georges Becker, partit il y a quelques 
années pour Saint-Pctersbourg, ou il comptait rester deux ou trois mois a 
peine; M. Becker y trouva un accucil encourageant et s‘installa depuis ce 
temps dans la capitale russe. 

C'est ainsi que, par faveur spéciale, il a peint pour le Czar, sur une toile 
de dimensions inusitées, la Cérémonic du Couronnement. 

M. Becker a profité de la haute faveur dont il était l'objet pour obtenir 
lautorisation de mouler la statue de Michel-Ange, qui hgure au musée 
imperia 

Ce moulage, qu’on dit remarquable, a ét! expédié a Paris. 

— La collection des Artistes célebres, publice par la librairie de I’Art, 
sous la direction de M. Eugéne Mantz, vient de s‘enrichir d'un volume a 
gui Ton peut predire par avance un grand succes: il s’agit de Conor, 
dont notre collaborateur M. L. Roger-Miles a étudie attentivement la vie et 
Voeuvre. L’excellent critique, qui est M. Roger-Milés, s'est acquitté de sa 
tache avec un rare bonheur ct a ressuscité, en des pages d’une éloquente 
envolec, le Corot charitable qui est trop peu connu, ct le Corot artiste, 
quia été trop longtemps méconnu 

Cette monographic, que les amateurs et ceux qui ont le culte de notre 
art liront avec fruit, est editce avec le plus grand soin, et illustrée de deux 
portraits du célébre paysagiste, ct de nombreuses reproductions de ses 
peintures, 

La vente organisée au profit du peintre Benédict Masson, a produit 
12.000 trancs 
ETRANGER 

HOLLANDE Le tableau de G. Breitner le Dam a Amsterdam. une 
des meillcures ceuvres de la dernitre exposition de La Haye, est expose 
au Musée de Dordrecht. : 

— Chez van Stockum, a la Haye, aura licu du 16 au 21 féyrier une vente 
de médailles historiques de monnaies antiques et du moyen-ige, parmi 
lesquelles une collection d'anciennes monnaies japonaises, Cette partie de 
la vente compte 7400 numéros ; la seconde, de > 30 numeéros, comprend 
des portraits historiques, des gravures du xvi* et du xvuu* siécle. 


EXPOSITIONS ET VENTES 


HOTEL DROUOT. — Aujourd’hui samedi, vente aux enchéres publiques, 
par le ministére de M* Tual, commissairc-priseur, assisté de M. Eugene 
Féral, peintre, expert, salle n , 4 deux heures ct demie, de tablcuux, 


aquarelles et dessins de: E. Adan, E. de Beaumont, Boggs, G. Doré, 
C. Delort, Jules Dupre, Victor Gilbert, Hanoteau, Heilbuth, Maurice Leloir, 
Léon Lhermitte, J.-P. Laurens, Laugéc, Mesdag, 0. de Penne, Zuber, ct 
d’une suite importante de 38 tableaux, par Raphael Collin (compositions 
exécutées pour un Daphnis et Chloé 


— Les lundi 9, mardi1o, mercredi 11 et jeudi 12 février, 4 deux heures, 
salle n° 8, vente, par le ministere de M° Chevallier, commissaire-priseur, 
assisté de M. Ch. Mannheim, expert, de la collection d’objcts d'art et de 
curiosité de M. Dupont-Auberville. 

L’exposition publique aura licu, dimanche 8 feévrier, de une heure a 
cing heures et demic. 

Les samedi 21, lundi 23, mardi 24 et mercredi 25 fevricr, 4 deux 
heures, aura lieu, a l'Hotel Drouot, salle n* 3, par le misxistere de 
Me Delestre, assisté de M. S. Mayer, la vente de Ila collection de dessins 
anciens de M. Ch.-Eug. Bérard. Ces dessins anciens, architecture, déco- 
ration, ameublement, orfévreric, sont dus aux maitres ornemanistes des 
écoles frangaise, italienne ct allemande du xv* au xix* siécle. La collection 
comporte, en outre, des miniatures, gouaches, aquarelles, fixes, ct de trés 
curieuses vues de Paris. 

L’exposition particuliere aura l-eu le samedi 14 fevricr, et l'exposition 
publique le dimanche 15, de 1 heure 1/2 a 5 heures 1/2. 


— A la galerie Georges Petit, la vente de bronzes de Bary:, de tableaux 
moderneset de gravuresque nous avions annoncée, a produit 54,115 francs, 
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A citer parmi les ceuvres qui ont obtenu les prix les plus élevés : Un Sous 
bois de Corot, 6,000 francs; une Wue de Lerch, par Dupré, 2,000 francs ; 
Thésée combattant le minotaure (Baryc), 5,000 francs; Loup tenant un cerf 
a la gorve, 4,200 francs; Panthere satsissant un cerf, 3,q00 francs; Ocelat 
emportant un héron, 4,4°0 francs. Une eau-forte de Rembrandt, la Piece 
aux cent florins, a obtenu 1,100 francs. 

— Du lundi 2 février au samedi 21, exposition de pastels de M. Pierre 
Prins, rue Godot-de-Mauroi, 12, de 10 heures 4 6 heures, dimanches 
exceptés. : 

ETRANGER 

A la vente Renier-Chalon, qui a été terminée récemment 4 Bruxelles, un 
Psautier, sur vélin du xm* siécle, a é1é adjugé 145 fr. Le numéro qui a 
atteint le prix le plus élevé est un ouvrage imprimé par Simon Vostre, en 
1502, Heures a lusage de Toul, 410 fr. I faut signaler encore le Pan- 
dore, de Janus Olivier (1342), 110 fr.; le Mirouer des pécheurs (1495, 
190 fr.; Histoire du Théatre a 4 sous, de Debureau (1832), édition origi- 
nale tirée a vingt-cing exemplaires, 105 fr.; les Aventures de Télémaque 
(1717), reliure de Cape, 105 tr.; les Monuments anciens, du comte de Saint- 
Genois, deux exemplaires, 200 et 250 fr. 

— Le 14 février s‘ouvrira, 4 Bruxelles, une curieuse exposition organisée 
par le jeune barreau sous cette appellation : le Souvenir professionnel, En 
dehors des portraits d’avocats, médailles, diplémes, livres rares, caricatures, 
croquis, i!lustrations, bibelots curieux, cette exposition comprend des cuvres 
de Mellery, Van der Stappen, Knoopff, Redon, Felicien Rops, Madou, 
Bourotte. 

Paris, le 4 février 1891. 

Une dépéche de Rome en date du 31 janvier dernier annoncait au Marché 
de Paris le renversement de M. Crispi par le Parlement italien. Cette nou- 
velle, grosse de conscéquences, du mois en apparence, a éte pesee pendant 
toute la journée du dimanche et c’est par un mouvement ascensionnel sur 
la Rente italienne qu'elle a été saluée a la Bourse du lundi. 

La liquidation de fin janvier a laquelle nous venons d’assister n’a rien 
change aux tendances de notre marché. La fermeté continue a dominer, 
mais un indice se manifeste dont il faut tenir compte, les fluctuations sur 
les Rentes ont plutét lieu dans le sens de /a barsse. L’emprunt s’écoule 





lout aboune d’un an recevra gratuitement, comme prime, 
une Superbe POINTE SECHE exécutée pour /’Ar/ dans 
les Deux Mondes par Marcelin DESBOUTIN, daprés un 
portrait dd REMBRANDT, ayant pour titre 


PORTRAIT DDHOMME 


(De la Collection de M. J.<W. ELLSWORTH, de Chicago). 

Cette épreuve, de dimensions inusitées (O",47 sur 0,37), est 
spécialement tirée pour les abonnés de /’Art dans les Denn 
Mondes. 

Notre librairie se propose de mettre plus tard cette estan pe 
en vente, au prix de 60 francs. 

Nos abonnés recevront par colis postal, sur leur demande, la 
prime de / Art dans les Deux Mondes. 

Pour recevoir notre prime franco, adresser en timbres- 
yoste: 4 fr. 50 pour la France, 2 fr. 50 pour l’Etranger, a 
M. E. Lauaier, administrateur de 7 Art dans les Deux Mondes 
43, rue Saint-Georges, Paris. 








difficilement, la coulisse est surchargée de 3 0/o nouveau et le preneur au 
cours de o4 fr, se fait tirer loreille. 

Les cours de compensation de nos Rentes ont été fixés comme suit : 
3 0/o 95.25; Nouveau 93.80; Amortissable 95.65, le 4 1/2 104.45. 


\ujourd’hui, nos Rentes se rafifermissent. Aflaires plus suivies : 3 0/o 


95.42; Nouveau 93.95 ; Amortissable 95.95: 4 1/2 105.07. 

Les fonds étrangers sont assez bien tenus Bonnes nouvelles de Berlin ot 
le taux de l’escompte a été porté de 4 a 3 1/2 0/o. — Consolidés anglais 
légérement plus faibles. — Italien 93.60. L’avance réalisée provient comme 
il est dit plus haut, du renversement de M. Crispi. — Extérieure espagnole 
75 31/32 a 76 15/32. — L’Unifiée égyptienne s’inscrit 4 494.*7. — Le Turc 
est trés ferme 4 19.35. — Banque ottomane 623.12. — Le Hongrois clo- 


ture aujourd’hui a 93 fr. en progrés assez marqué. — Le Portugais finit 
aujourd'hui @ 55 1/8. On cotait samedi 54 3/16. 

Les fonds Russes font un pas en avant. Nous retrouvons le 4 0/o 1880 
a o8 15/16; le 4 0/o consolidé @ oq 5/16 et lOriental a 78 3/16. 
es valeurs de crédit conservent de bons cours, mais les affaires font de- 


faut. — Banque de France se reléve de 4,305 a 4,345. — Le Crédit Foncier 
oscille entre 1,285 et 1,290. — Le Comptoir national d’Escompte cote 
662.50 et 665. Affaires suivies. — La Banque de Paris et des Pays-Bas se 


maintient sans changement appreciable au taux de §37.50. Le Credit lyon 
nais reste a4 833.75. Affaires tres limitées. 

Les valeurs industrielles ont vu leurs cours s'améliorer tant soit peu pen- 
dant la semaine. Suez 2,445; Gaz 1,465 au comptant; Panama 38.75; la 
Dynamite trés mouvementée par les agissements d’un gros spéculateur 
s’inscrit aujourd’hui a 535; les Métaux sont 4 65 et le Rio se retrouve a 
5sSo fr. 

Les obligations de la nouvelle Société du Canal de Corinthe sont deman- 
dées. 

En ce qui concerne cette Société, nous recevons de Gréce les meilleurs 
renseignements sur la marche des travaux. Le cubeextrait pendant les trois 
premiers mois repréesente plus du 10 o/o du cube total a extraire, soit 
2,400,000 metres cubes. Dans la section de Possidonia, trois excavateurs 
introduits dans la tranchée et actuellement en marche, produisent un de- 
blai considérable. 

Deux des administrateurs francgais se sont rendus sur place pour étudier 
de visu Veétat des travaux et en ont fait un rapport trés favorable. 

L’entreprise se rend ace point compte des facilités de l’ceuvre que, dés a 
présent, elle a entamé des négociations pour établir le calcul d’une prime a 
lui payer, au cas ou elle livrerait le canal dix mois avant les délais prévus 


G. MEZIERE. 
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l’échange de tous les Tableaux anciens et modernes, des 
Objets d’art, de haute curiosité, de vitrine, etc., etc. 








E. CORPLET 


Artiste-Peintre et Sculpteur 
REPARATEUR D’OBJETS D’ART 
25, Rue de la Victoire, 25 
PARIS 
Emaux de Limoges, Porcelaines, Faiences 
TERRES-CUITES & TABLEAUX 
EVENTAILS 
EMAILLAGE A FROID PERFECTIONNE 


Expert pres les Tribunaux 24 


138, Rue des Abbesses,. 13 
PARIS 


114 


VITRAUX ARTISTIQUES | ART & CRITIQUE 
HENRI BABONEAU | 


Peintre Verrier 


COLLECTION COMPLETE de la Revue 
Art et Critique, 84 numéros, années 
1559-1590. . 50 fr 

L’ECHEANCE, d'une étude 
sur le Theatre vivant, par Jean Jullien. 
édition d'Art et Critique 2 fr. 
Sur papier de couleur.. 20 fr. 

S’adresser aux bureaux de VArt dans les 

Deux Mondes. 


précédée 
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Directeur-Gérant : M. YVELING RAMBAUD 














